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Resumo

Eleger a questdo do espaco em convergéncia com questdes observadas nas propostas
artisticas do século XXI diz respeito a invocar espacos imagéticos desenvolvidos por uma
geracao de artistas que emerge na passagem para os anos 2000. Objetiva, com isso, gerar
aproximacdes com trabalhos que discutem o contemporaneo como um espaco permeado
por conflitos e embates entre diferenciadas formas de apreensao da realidade.
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Eleger a questdao do espaco em convergéncia com questdes observadas nas
propostas artisticas do século XXI diz respeito a invocar espacos imagéticos
desenvolvidos por uma geracao de artistas que emerge na passagem para 0s
anos 2000. Objetiva, com isso, gerar aproximacoes com trabalhos que discutem o
contemporaneo como um espaco permeado por conflitos e embates entre

diferenciadas formas de apreensao da realidade.

Tomando como principio o espaco de percepcao cotidiana como um espaco
ampliado e privilegiado de trocas entre arte e vida, os artistas ativam em suas
propostas o “estar no mundo” por meio de espacos sociais, cognitivos e
comunicacionais, nao pretendendo distinguir os limites entre tais espacos e os

espacos tradicionais da arte.

E interessante observar o quanto suas experiéncias com o espaco agenciam em
nossos sentidos uma zona fluida de relacoes entre o espaco da exposicao e a

cidade, entre acdes pessoais e coletivas, entre grandes e pequenas escalas,
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entre o fixo e o transitério, entre o dentro e o fora da obra, entre arquiteturas

ficcionais e nao ficcionais, entre circuitos da arte e da midia.

Sob a forma de uma realidade dindmica de rede, espacos divergentes e
simultaneos surgem de suas agoes artisticas como a necessidade de acentuar
nocoes de transitoriedade, circulacao, interface e contextualizacdao da obra em

torno de processos de interacao entre diferentes espacos.

Disfuncao, descontinuidade e imprevisibilidade sao alguns dos estranhamentos
encontrados em torno dos espacos apresentados por essa geracao de artistas.
Colocados em relacao de fluidez e simultaneidade, trata-se de observar espacos
conectados entre si, interligados muitas vezes sob a légica de mediacdes
tecnolégicas, capazes de gerar articulacdes poéticas sobre multiplas formas da
realidade. Eles colocam em contato a nossa percepcao imediata sobre as coisas
do mundo e, por conseguinte, problematizam a nossa presenca nos ambientes da

vida contemporéanea.

Tendo como ponto de partida questoes levantadas por esses tipos de
experiéncias artisticas em que coexistem percepcdes espaco-temporais, serao

feitos, na sequéncia, alguns apontamentos sobre a nocao de espaco.

Experiéncias de reorganizacao do espaco

As questodes relativas a percepcao espaco-temporal na contemporaneidade tém
origem nas mudancas sensoérias produzidas pela cultura digital. Com a
introducao de novas mediacdes na vida social, como as redes de trocas on-line e
os dispositivos de comunicacdo mével, que associam a conectividade com a
velocidade de circulacao do capital e de mensagens, o espaco torna-se hibrido. E
nesse contexto de experiéncias que o espaco virtual -- de légica informacional,
desterritorializante -- coloca o espaco fisico em conflito, produzindo, com isso,

mudancas na nocao de espaco.

Em seu livro Pensando o espaco do homem (2002a), Milton Santos nos diz que é
preciso reconhecer o espaco nas suas relacées com a sociedade, junto aos

processos sociais, um espaco em movimento, um espaco que relne. Significa,
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desse modo, observa-lo em seus conteddos. Para ele, o espaco sem relacao

espaco em sua forma fisica, é a forma vazia, o espaco sem fatos.

Para o gedgrafo-filésofo brasileiro a paisagem nada tem de fixo, de imével. De
acordo com seus apontamentos, cada vez que “a sociedade passa por um
processo de mudanca, a economia, as relacdes sociais e politicas também
mudam, em ritmos e intensidades variados” (SANTOS, 2002a, p. 54). Nesse
sentido, Santos afirma que “a mesma coisa acontece em relacdo ao espaco e a
paisagem que se transforma para se adaptar as novas necessidades da

sociedade” (2002a, p. 54).

O espaco é, para Milton Santos, o lugar por onde transita o homem, em sua
complexidade politica, econ6mica, cultural e sensivel. Ele observa o espaco
tornado global com a mundializacdo da sociedade e questiona a presenca do

homem nele e seus processos de funcionalizacao.

Ao abordarmos o sujeito no espaco no século XX|I podemos lembrar o quanto
mudou, nas Ultimas décadas, a nocao de lugar. Da ocupacédo de lugares de
carater fisico, passamos também a ocupar lugares virtuais, como os sites da
internet e os ambientes da telefonia mével. Surge, assim, um tipo de tecnologia

capaz de gerar espacos sociais, comunidades, lugares e paisagens.

Com as redes digitais, uma nova concepcao de ecossistema se apresenta. Por
esse tipo de fendmeno, por exemplo, mapas e diagramas de relacionamento sao
criados para mostrar o uso e a expansao de lugares que ocupamos no espaco
virtual. Com espacos como Google, Youtube, Wikipédia, Amazon, eBay e
Facebook, a rede se coloca como um ambiente de trocas imediatas em escala
massiva e cotidiana. Eles transformam a comunicacao num espaco continuo de
compartilhamento de informacdes e vinculam pessoas, a principio, separadas

pelo espaco e pelo tempo.

A geracao de artistas que atua no inicio do século XXI revela, em grande parte,
questdes que associam a percepcao sensobria do espaco as discussdes da
sociedade e aos circuitos midiaticos. Suas acdes requerem do receptor a
experiéncia do espaco vivenciado, a observacao moével e ativa. Nelas é

fundamental conhecer os modos como o espaco é temporalizado e compartilhado



em tempo real bem como os deslocamentos existentes entre o espaco daobraeo

seu entorno social.

Tomando como pressuposto o pensamento critico de Milton Santos sobre o
espaco, compete aqui perguntar: os artistas que emergem no contexto da
globalizacao questionam o espaco no século XXI de que modo? Como eles o
processam e o desfuncionalizam, tornando-o, com isso, um espaco mais aberto

aos fluxos nao hierarquicos, as visdes nao hegemadnicas e as trocas humanas?

Passada a primeira década do século XXI, em que vimos desmontes politicos,
ambientais e financeiros colocar em xeque sistemas hegemdnicos de poder, cabe
perguntar se aspectos relacionados a globalizacdo sao redefinidos e em que
medida os conteldos e as formas de negociacao com o espagco se apresentam

transformadas nas praticas artisticas da atualidade.

No século XXI, em que processamos cada vez mais em nosso cotidiano uma rede
complexa de informacoes entre espacos fisicos e virtuais, publicos e privados,
caéticos e organizados, permeados pelas telecomunicacdes e a informatica,
podemos dizer que o espaco social se amplia, promovendo novos desafios a
nossa percepcdo. E a forma como reconhecemos o espaco que estd em

transformacao, gerando com isso novas formas de o experimentarmos.

O campo de acao do espaco como espaco fluido e simultdneo e o modo como ele
envolve a sociedade tecnolégica € um fendmeno recente. Por essa perspectiva, o
espaco é apresentado de forma hibrida, em seus aspectos heterogéneos e em
suas interfaces moéveis. Como um organismo, ou um sistema fluido de sinais, a
experiéncia social é acionada na simultaneidade entre o “espaco-dentro” e o
“espacgo-fora” de vivéncia em ambientes informacionais. E como se tivéssemos
diante de nés uma espécie de fisicalidade ampliada entre o espaco fisico e o
virtual. Traz-nos, com isso, a dimensdo de um espaco conectado a

temporalidades simultaneas, cuja natureza é transitoéria.

O espaco em sua forma hibrida & um tipo de espaco que provoca uma densidade
de interseccées comunicacionais, coloca em conflito estados moéveis e imbveis,
amplia a nocao de lugar e paisagem, a nocao de espaco publico e privado, e, por

consequéncia, coloca em xeque o estatuto do sujeito e da percepcao.



Nesse contexto, as praticas artisticas promovem passagens nao lineares de um
estado a outro de espaco comunicacional. Em grande parte, envolvem o tempo
real e ativam a duracdo como qualidade e sensorialidade. Esse é o caso de
praticas que agenciam os ambientes instalativos, a performance, o cinema, o
video, as sonoridades, as experiéncias em sitio especifico (site specific) e as
intervencdes no espac¢o publico, promovidas fora (ou ndo) do ambiente da
exposicao, que sao muitas vezes reconfiguradas no espaco expositivo. Remetem,
com isso, a nocao de duracao como a de um continuum do tempo relacionado a

espacos heterogéneos.

Em alguns casos, as acdes artisticas sdao pensadas para o lugar da exposicao,
articulando, desse modo, a nocao de site specific e a de producao de presenca no
espaco expositivo. Muitas vezes, as experiéncias em tempo real sao vivenciadas
de modo direto e indireto pelo receptor. Quando vivenciadas de modo direto,
como performances durante o periodo de abertura da exposicao, deixam muitas
vezes residuos. Tais residuos sao incorporados no local da apresentacao, sob a
forma de ambiente instalativo, de modo a mostrar ao publico, ao longo da

exposicao, a estrutura latente do seu aspecto processual.

2

A natureza dessas praticas é intersticial e se configura como um estado de
poténcia e virtualidade na obra. Esse tipo de pratica promove diadlogos imanentes
e nao hierarquicos no que tange negociacoes de naturezas distintas de espacos e
dispositivos enunciativos. Acentua, com isso, a transicao de gestos efémeros (de
carater mais impermanente), como a performance e as midias locativas, para a
instancia instalativa (de carater mais permanente) de apresentacdo da obra ao

publico.

O espaco no campo da arte é, assim, menos associado a nocao de representar
algo e mais associado a nocao de acontecimento. Na medida em que a sua
experiéncia é produzida em confronto com maltiplas dimensdes temporais, o
espaco na producdo artistica passa a ser reconhecido também em sua forma
simultanea e em sua capacidade de reorganizar a percepcdo e a cognicao
corporal. Tal tipo de constatacao reflete a nocao de espaco associada a uma rede
fluida de sensacoes “dentro-fora” da obra, capaz de promover reconfiguracoes

no plano das experiéncias sensoérias.



Espag¢o em relagao

O espaco em relacdao é um tipo de espaco que permite & acao perceptiva
apreender tempos simultdneos numa mesma realidade. Diz respeito a
experiéncia de viver a mobilidade entre espacos. Na fisica, remete a nocao de
espaco intensivo, as mudancas na percepcdo senséria e a nocao de
acontecimento, aludindo, sob diferentes aspectos, a capacidade que o espaco

possui de colocar o tempo em relacao.

O espaco intensivo é o campo de forcas entre o espaco e o tempo. Associado a
nocdo einsteiniana de observacdo e a Teoria da Relatividade, diz respeito a
analisar uma mobilidade sob um ponto de vista ndo mais considerado como fixo,
mas sim considerado como mével. No espaco intensivo a exploracao ocorre nao
mais sob o ponto de vista de quem estéa fora da experiéncia, mas sim sob o ponto

de vista de quem esta dentro da vivéncia de movimento.

O espaco intensivo &, como na cinemética relativistica, um espaco-tempo, um
acontecimento. Fazem parte do seu objeto experiéncias que inscrevem o tempo,
que problematizam o espaco temporalizado e o fluxo do tempo. Diz respeito, com

isso, a estudar formas artisticas de carater movel e transitoério.

Quando Einstein teoriza que a luz compde-se de particulas e que a energia das
particulas da luz determina a frequéncia da vibracao, abre-se um outro contexto
de compreensao para os fendmenos do espaco. Nesse novo ambiente cognitivo, a
nocdao de espaco é vista sob a perspectiva do espaco intensivo, sendo

experimentada em relacao a vibracao da luz e ao continuum do tempo.

O espaco intensivo é diferente do espaco extensivo encontrado na fisica classica.
No espaco extensivo a nocao de espaco é associada a nocao de evento e ndo a
nocao de acontecimento. No espaco extensivo o sujeito observa o fendmeno de

fora, sendo que a dimensao espacial ndo incorpora a dimensao temporal.

Pelo enfoque do espaco intensivo, o espaco é observado numa circunstancia de
movimento e relacionado a vibracao da luz e ao continuum do tempo. Como uma
duracao intensiva que ativa o corpo no espaco, ele ndo € mais encontrado apenas

no enunciado da obra, mas sim como experiéncia relacional, como espaco de



comunicacao da obra com o receptor e com o meio ambiente em que tal

comunicacao é vivenciada.

As mudancas provocadas pelo espaco, em suas experiéncias intensivas de
fluidez e simultaneidade, implicam refletir sobre a capacidade que o espaco tem
de se apresentar e ativar sentidos no outro. Sob essas condicdes, a experiéncia

do espaco se cria na sua realidade provisédria, na sua relacao com o receptor.

O espaco, sob esse ponto de vista, desloca sentidos: da concepcao de obras que
contém um espaco interno para a concepcao de obras que provocam o espaco
para fora delas, que ativam outros espacos além dos presenciaveis no entorno
fisico. Provocam, com isso, experiéncias diversas tanto no corpo do receptor

quanto no espaco sensdrio como um todo.

Observa-se, em tais circunstancias, que o espaco é experimentado ndo apenas
como um espaco interno da obra, mas como um elemento sensivel capaz de
ativar o espaco informacional fora da obra, promovendo, com isso, uma dimensao
ampliada de apreensao do ambiente em que a obra se apresenta. Tal tipo de
procedimento age no sentido de estimular uma desfamiliarizacdo no receptor,

provocando nele um estado de estranhamento diante da nocao de espaco.

Boa parte dos artistas faz uso de tais dispositivos perceptivos no sentido de
ativar no pablico modos criticos de perceber o espaco e as tensdes existentes
entre o espaco da obra e o da realidade social, principalmente no que tange a sair

de uma escala pessoal para uma escala coletiva de observacao.

Por essa perspectiva, tanto o espaco da obra como o espaco social sao
observados em uma concepcao instavel, como campos de forcas entre praticas
de linguagem e praticas da vida. Nocdées como arte e contexto,
desterritorializacao, tempo real e fluxos informacionais sdao pontos de partida

importantes para pensarmos essas nocoes de espaco.

Com a reconfiguracao da nocao de espaco, é possivel observar que o modo como
a experiéncia artistica se apresenta no século XXI provoca acdes simultaneas e o
dimensiona como que em rede. Trata-se de relacionar maneiras como se colocam

e se resolvem os problemas de significacao no ambito da cultura digital.



Espacos criticos reivindicados

Problemas relacionados ao espaco sdo concernentes & maneira com que se
organizam a paisagem e o sujeito no ambiente. Consciente das mudancas
relacionadas a percepcao senséria, a dimensao do espaco é assim pensada pela
nova geracao de artistas sob a perspectiva dos problemas de fluidez e
simultaneidade. Significa investigar procedimentos comprometidos em nao mais

representar o espaco, mas sim em apresenta-lo, experimenta-lo.

Os conteldos e as formas de negociacao com o espaco nas praticas artisticas
contemporaneas conduzem as misturas entre acoes performaticas, intervencdes
urbanas, site specifics, filmes, videos, fotografias, sons, internet, midias
locativas, jogos, lambe-lambes, banco de dados, arquivos, diagramas, textos e
instalacdes interativas. Os trabalhos se apresentam como uma rede de
procedimentos comunicacionais que se desdobram a cada nova estratégia,

provocando transformacdes nos modos de apresentacao e de circulacao da arte.

Sob esse ponto de vista, sdo produzidas obras que reorganizam o transito entre
linguagens e contextos sociais. Surge, assim, um espaco mdvel, inesperado,
inexistente, relacional. O seu sentido é constituido por nos remeter a situacoes
indeterminadas: revela o desejo de redesenhar novos lugares. Nesses espacos, a
convergéncia de temporalidades de naturezas distintas gera mais volume, mais

davida e, portanto, mais complexidade.

Embaralham assim os sentidos: onde antes reconheciamos como espaco fixo
agora reconhecemos como mobvel, onde antes reconheciamos como espaco
homogéneo agora reconhecemos como heterogéneo, onde antes reconheciamos
como espaco urbano agora reconhecemos como espaco informacional, onde
antes reconheciamos como espaco pessoal agora reconhecemos como coletivo e
vice-versa. Um pouco como a personagem de Lewis Carroll, Alice, convidam-nos a

reconhecer e a redimensionar o espaco sob uma outra légica.

Numa sociedade constituida pela informacao em tempo real, pela mobilidade e
pelas redes comunicacionais, os espacos médveis da arte colocam em xeque 0s
conteddos fixos do espaco, permitindo acdes que o modificam constantemente.

Fazem surgir, com isso, fluxos novos de informacao e espacos em processo. Ao se



apropriarem de conteddos moéveis, as propostas artisticas agenciam relacées

entre os ambientes dentro-fora da obra, deslocando seus sentidos originais.

Se para Milton Santos a percepcao esta ligada a velocidade das pessoas, das
coisas e das mensagens, ao modo do gedgrafo-fildsofo, cabe acompanhar de que
forma a geracao de artistas que emerge no século XXI produz certo tipo de
pensamento critico, distinguindo-se em funcado dos estranhamentos, tensdes e

conflitos que reivindica nos espacos da contemporaneidade.

Nessa direcdo, & importante ndao perdermos de vista a dimensao critica do espaco
que esses artistas realizam. Ao modo de Milton Santos, é preciso, assim,
fazermos claramente a diferenca entre os espacialistas, aqueles que “apenas
dédo importéancia as formas, estudando assim o espagco em si mesmo” (SANTOS,
2002a, p. 58), e os artistas que procuram “analisar o espacgo nas suas relacoes
com a sociedade” (2002a, p. 58), considerados por Milton Santos como
espaciblogos, ou pelo que é possivel considerar como os verdadeiros artistas que

enfrentam as questdes do espaco.

A condicdo do espaco nas praticas artisticas é vista, dessa maneira, como
pressuposto para pensarmos nocdes de espaco como algo mébvel, composta pelo
transito entre objetos de linguagem e objetos sociais. O espaco, no ambito da
cultura digital e do século XXI, é pontuado por suas relacées plurais e
apresentado como uma nocdo processual, como um vértice criativo de variadas

praticas midiaticas e da arte.
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